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光影奔流一甲子，百花燕归在

京华。

随着第 38 届大众电影百花奖系

列活动新闻发布会的召开，本届活

动定于 8 月上旬在北京启幕。跨越

六十余载光阴，这朵诞生于“双百”

方针沃土、由全国观众亲手浇灌的

文艺之花，再度回归新中国电影的

初心原点。我们回溯来路、溯源根

脉。在历史的回响中，读懂百花奖

为 何 为 人 民 而 生 ，为 何 向 时 代 而

行，为何此刻归京盛放。

诞生：北京孕育了新中国

第一个群众性电影奖

百花的根，深植于北京的文艺

文 脉 ，深 植 于“ 百 花 齐 放 、百 家 争

鸣”的时代初心。1962 年，在周恩来

总理的亲自倡导推动下，大众电影

百花奖正式创办，起点北京。这是

新中国第一个全国性群众性电影奖

项，也是至今唯一始终坚持大众投

票评选的国家级电影奖项。自诞生

之日起，它就立下了最朴素也最坚

定的准则：电影好不好，由观众说

了算。

奖项定名“百花奖”，取自“百花

齐放、百家争鸣”的党的文艺方针，

寓意文艺园地群芳竞艳、人民审美

多元共生。从命名之初，它就烙印

着鲜明的人民属性，锚定了“大众

主导、观众说了算”的核心底色。

彼时的中国电影，正迎来第一

个创作黄金时代。《大众电影》杂志

面向全国读者发起投票，一张张手

写勾选的纸质选票，从街巷、工厂、

乡村涌向北京。首届活动便收获超

11 万张有效选票，万千普通观众以

最朴素、最真诚的方式，选出属于

自己的年度电影荣光。在那个以纸

质媒介为主的年代，来自天南海北

的选票，汇聚成新中国文艺史上声

势浩大的群众声音。

1962 年 5 月 22 日，首届大众电

影百花奖授奖大会在北京政协礼堂

举 办 ，镌 刻 下 载 入 史 册 的 经 典 时

刻。周恩来、陈毅等国家领导人亲

临现场，郭沫若先生等为获奖者颁

发荣誉，彰显了国家对群众文艺、

电影事业的高度重视。谢晋执导的

《红色娘子军》获得最佳故事片、最

佳导演等四项大奖，成为百花的时

代标杆；青年演员祝希娟凭借鲜活

的 角 色 塑 造 ，成 为 新 中 国 第 一 位

“百花影后”。吴琼花的热血风骨、

红色光影的时代力量，透过六十余

年光阴依旧鲜活。

回望初心，北京不仅是首届百

花奖的举办地、颁奖地，更是新中

国电影评奖制度的发源地。在这

里，“人民评判文艺”的理念落地生

根，百花奖由此开启了属于中国观

众的光影纪年。

成长：从北京走向全国的

“观众奖”

从首都的授奖礼堂到遍布神州

的光影盛会，百花奖六十余载的成

长轨迹，是一部自北京出发、向全

国拓展的奋进史。无论脚步走得多

远，北京始终是它不变的初心原点

与精神锚点。

初创时期的百花奖，深深扎根

于北京的文艺沃土。1962 年首届、

1963 年第二届授奖大会均在北京政

协礼堂举办，国家领导人出席、文

化界名家颁奖，高规格的起点奠定

了奖项的国家级定位，也让北京成

为百花奖当之无愧的诞生地与根脉

所在。

1979 年，随着《大众电影》杂志

的复刊，百花奖也在群众的呼声中

紧锣密鼓地筹备起来。1980 年 5 月

23 日，第三届百花奖授奖大会重回

北京政协礼堂举办，这一届百花奖

收到了 200 多万张评奖选票，创造

了中国群众参与电影评奖的一个高

峰。这一届百花奖奖杯由北京市珐

琅厂以景泰蓝工艺匠心打造，古都

非遗技艺与电影荣誉相融，留下了

鲜明的北京文化印记。恢复后的百

花奖并未止步于北京，很快开启了

走向全国的探索，1981 年第四届百

花奖落地杭州，成为奖项创办以来

首次走出北京的颁奖活动，正式拉

开了全国巡办的序幕。

整个 80 年代，百花奖在探索中

不断拓展足迹。从第五届的陕西西

安、第六届的福建福州，到第七届

的山东济南、第八届的四川成都，

奖项足迹相继覆盖华东、西北、华

南、西南多地，让各地观众得以近

距离参与这场群众电影盛会。与此

同时，北京始终是重要的落脚点：

1986 年第九届百花奖与第六届金鸡

奖在北京西郊中国剧院联合颁奖，

1988 年第十届百花奖重回全国政协

礼堂，1991 年第十四届百花奖颁奖

活动在北京二十一世纪饭店举行。

“立足北京、辐射全国”的格局在这

一时期逐步成型。

1992 年是百花奖发展史上的重

要转折点。当年，中国金鸡百花电

影节正式创立，双奖活动升级为综

合性电影文化盛会，首届电影节落

地广西桂林，当年第十五届百花奖

同步颁发。以此为标志，百花奖形

成了全国轮流承办、各地协同参与

的常态化机制，成长为属于全体中

国观众的国家级电影奖项。此后十

余年间，电影节先后落地广州、长

沙、昆明、佛山、重庆、沈阳、南宁等

十余座城市，带动地方电影文化传

播，也让百花奖的群众基础持续夯

实。这一阶段，北京仍见证着它的

成长：1995 年第四届中国金鸡百花

电影节回到北京举办，第十八届百

花奖在中国大剧院颁出，成为奖项

发 展 历 程 中 一 次 意 义 特 殊 的“ 回

家”。

进入新世纪，百花奖持续迭代

升级。2005 年起，奖项调整为每两

年举办一届，与中国电影金鸡奖隔

年颁发，评奖机制更加成熟规范。

奖项足迹遍布长三角、珠三角、东

北、西北、华中、西南大地，不同地

域的文化气质为百花奖注入多元活

力，也让“观众奖”的影响力渗透到

神州大地的每个角落。

六十余年步履不停，举办地在

变、舞台规模在变、传播形式在变，

但百花奖作为中国唯一群众性电影

奖项的底色从未改变，“观众说了

算”的核心准则从未动摇。而北京

作为它的出发地，始终是这条全国

轨迹的精神原点，静静等待着跨越

岁月后的回归。

回望：百花奖与中国电影的

六十年

六十余载光影流转，大众电影

百花奖的获奖名册，是一部由观众

选票写就的中国电影简史。每一部

登顶荣誉的作品，都印刻着对应时

代的社会情绪与大众审美变迁。从

初创时期的红色初心到新时代的多

样绽放，百花奖始终与中国电影同

频前行，与人民审美双向奔赴。

60 年代百花初绽，红色经典奠

定时代底色。奖项初创恰逢新中国

电影首个创作黄金期，《红色娘子

军》以 饱 满 革 命 情 怀 树 立 时 代 标

杆，《李双双》以鲜活乡土生活引发

大众共鸣。这一时期作品扎根现

实、基调昂扬，呼应“百花齐放”文

艺方针，契合新中国成立初期大众

的精神文化诉求。

80 年代百花重开，人文觉醒呼

应思想解放。1980 年奖项重启，正

值改革开放浪潮，创作视野全面打

开。《天云山传奇》《牧马人》以深沉

的历史反思，回望时代浪潮中的个

体命运与精神坚守，《高山下的花

环》《日出》等作品聚焦个体命运与

社会百态，见证中国电影从思想解

放到创作繁荣的关键跨越。80 年

代末期，《红高粱》以浓烈奔放的东

方美学，既斩获国际影坛殊荣，也

收获观众的广泛认可，标志着中国

电影的艺术表达与文化自信迈上全

新台阶。

90 年代多元共生，主旋律深耕

与市场化萌芽并行。主旋律创作持

续突破，《周恩来》树立史诗叙事标

杆，《焦裕禄》《孔繁森》等英模题材

感 染 几 代 观 众 ；艺 术 表 达 同 步 进

阶，《大红灯笼高高挂》《秋菊打官

司》等彰显中国电影的艺术高度。

1998 年获得最佳故事片的电影《甲

方乙方》，开启内地贺岁片先河，标

志着市场化创作正式走入大众审美

视野，印证了百花奖紧随观众喜好

的群众属性。

新世纪产业变化，大片时代开

启工业升级。伴随中国电影产业化

改革推进，观众审美向商业质感与

类型叙事升级。《大腕》等都市喜剧

延续市井共鸣，《英雄》开启国产商

业大片时代，《建国大业》开创主流

献礼片全新范式，实现社会效益与

市场效益双重突破，记录了中国电

影工业化的成长轨迹。

新时代深耕现实，新主流叙事

引发全民共情。2012 年以来，获奖

作品呈现“主流价值+工业水准+大

众共情”的鲜明特征：《战狼》《长津

湖》《红海行动》等新主流大片点燃

家国情怀，“我和我的”系列串联全

民时代记忆，《我不是药神》《十八

洞村》等现实题材深耕民生烟火，

《烈火英雄》《中国机长》《守岛人》

致敬平凡岗位的信仰力量，印证扎

根人民、回应时代才是好电影的永

恒标准。

六十余年岁月更迭，创作面貌

与 观 众 审 美 不 断 迭 代 ，但 百 花 奖

“ 观 众 说 了 算 ”的 本 质 从 未 改 变 。

它 以 选 票 为 笔 ，记 录 中 国 电 影 成

长，也珍藏着几代中国人的集体光

影记忆。

归来：第38届大众电影

百花奖重返北京的深意

从 1962 年北京政协礼堂的初次

绽放，到 2026 年第 38 届活动重返北

京，六十余载光阴流转，一场跨越

时空的归途，终于如约而至。

这是一次空间的回环。六十多

年前，百花奖从北京出发，带着人

民的期许走向全国，让群众评奖的

理念传遍九州；今天，它重回诞生

之地，是一次跨越半个多世纪的溯

源 ，是 历 经 各 地 盛 放 后 的 初 心

归位。

这是一次时间的纵深。历经初

创、复苏、改革，百花奖见证了新中

国电影的变化，也陪伴几代观众走

过了光影岁月。如今归京，过往的

历史沉淀、人民的初心底色、时代

的发展成果在此交汇，让本届活动

拥有了厚重的历史分量。

这更是一次使命的升华。立足

首都全国文化中心定位，第 38 届大

众电影百花奖系列活动以三个维度

锚定活动特色，在初心回望之上，

开启面向未来的全新出发。

立足国家级电影奖项定位，彰

显新时代首都风貌。作为诞生于北

京、脱胎于“双百”方针的国家级电

影奖项，百花奖自起点便镌刻着标

杆属性。本届活动坚持首善标准，

以高质量筹办推动奖项提质升级，

将首都深厚的文化底蕴与一流的办

会水准贯穿活动全流程，既呼应六

十余年前初创时的高规格起点，也

以国家级奖项的传播力与影响力，

展 现 新 时 代 首 都 文 化 建 设 的 新

气象。

突出时代性发展特质，依托全

国文化中心展现电影产业新风貌。

北京是全国文化中心，也是中国电

影产业的核心高地，汇聚创作、人

才、技术、传播全链条资源。一路

走来，百花奖始终与中国电影产业

同频成长，从胶片时代的创作探索

到市场化浪潮的工业升级，全程见

证行业变化。本届活动将依托首都

产业优势，搭建行业交流与成果展

示平台，集中呈现新时代电影创作

与产业发展的最新面貌，为电影强

国建设注入持久动能。

夯实人民性核心底色，践行文

艺初心使命。人民性是百花奖与生

俱来的灵魂，从首届 11 万张纸质选

票到如今千万观众线上参与，群众

的评判权始终是奖项最坚实的根

基。本届活动坚持人民至上，坚守

文艺为人民的根本方向；坚持开放

共享，拓宽全民参与渠道，让光影

盛会真正走近群众、融入生活。以

高质量文化活动凝聚人气、激发活

力，赋能首都经济社会发展，让“人

民的奖项”真正回馈人民。

百 花 燕 归 ，初 心 不 改 ；万 象 京

华，向光而行。

8 月上旬，北京迎接百花盛放。

让我们循着历史的回响，共赴光影

之约，聆听人民心声，见证这朵生

于京华、长于山河的群众之花，在

新时代续写属于中国电影的璀璨篇

章。

（中国电影家协会供稿）

时 值 红 军 长 征 胜 利 90 周 年 之

际，由刘伟强监制，徐展雄导演，刘

烨、王雷、王志飞等主演的电影《四

渡》不久前在全国院线隆重上映。

截至目前，《四渡》票房突破 2.7 亿元

大关，打破了长征题材电影的票房

纪 录 。 该 片 从 史 料 挖 掘 、叙 事 手

法、人物刻画等方面做出了新的探

索与尝试，带领观众重回那段波澜

壮阔的峥嵘岁月，感受信仰的力量

与不朽的长征精神。

“四渡赤水”是中国革命历史乃

至世界军事发展史上极具经典性的

案例，也是长期以来国产影视剧创

作的热门题材之一。如何在观众已

经较为熟悉的史实题材上创作出避

免雷同化的作品，就需要从史料出

发，不断发掘新的历史视角和当代

价值。

在内容方面，该片一方面极大

限度地还原了历史真实，另一方面

也对史料进行了深度挖掘与多元扩

展。比如在片中着重刻画了情报工

作的军事细节，并且以情报作为重

要线索，铺垫出敌我双方对峙的关

键 情 节 ，让 影 片 更 具 观 赏 性 的 同

时，也让观众更加了解历史、贴近

历史。为此，影片的实地拍摄取景

也放在了贵州，而且是选择了与四

渡赤水这一历史事件相近的季节和

地 点 ，影 片 虽 然 跨 越 了 九 十 载 时

光，但让故事有了更为真实的时间

和空间场域，也更容易让观众沉浸

于当年的历史氛围之中，产生身临

其境的观影体验。这是一种尊重历

史真实的创作方式，也是一种对待

历史题材电影创作的创新。

此外，本片打破了常规同类题材

电影单一视角的叙事方式，采用了层

次丰富的多视角叙事手段。既有对

主人公身份担当和肩负历史使命的

红军领袖群像的塑造，也有对普通红

军战士的信仰形成和个体成长的心

路历程表达，还展示了敌军不同人物

的形象特色与处境状况。在人物群

像描绘的对比之中，更加凸显出红军

领袖和普通战士在峥嵘岁月中坚韧

的信念和执着的理想追求。

《四渡》在视听语言设计与类型

化路径方面进行了大胆尝试，跳出

了传统主旋律题材电影的影像范

式，呈现出一种年轻化、先锋性的

视 觉 特 征 。 比 如 ，采 用 了 较 多 的

“推”镜头和“拉”镜头等镜头运动

方式，并且配合多重时间线转场、

快速剪辑，并在地图、路线的呈现

上采用了大量的特效进行展示，利

用“红”“蓝”字幕区分人物、地点

和事件信息，信息量密集，戏剧冲

突强烈，让大家在电影这种媒介中

获得了当下类似“微短剧”式的观

感，能够始终抓住观众眼球，满足

观众接受心理。

在类型化叙事路径上，电影运

用了非线性的叙述方式，通过大量

的插叙与倒叙制造悬念，在影片后

半部分，敌军方面布置贵阳行营进

行围剿，并认为稳操胜券，让观众

暂时不了解红军的战略。直至红军

西进云南，视角进行了切换，故事

才回溯出整个调虎离山部署的过

程，这样的悬念设置也使影片的节

奏更加紧张，并把双方斗智斗勇的

戏剧性推向高潮，让观众为红军的

奇谋拍案叫绝。

影片不仅塑造了大量壮观的战

争场面，还以饱含人文关怀的笔触

刻画出一批鲜活的红军形象。我们

能够跟随电影中的赵德发看到伟大

的战略背后所付出的艰辛代价，看

到阿金由一个流浪少年转变为一名

真正的红军战士的精神传承，诸多

群像的塑造构成了对于长征精神底

色的形象化凸显。

值得一提的是，影片对领袖人

物的刻画同样细腻，并没有符号化

地把领导人塑造成永远只是运筹帷

幄、胸有成竹的形象，而是用很多

段落表现了他们所面临的困境、压

力和孤独。其中比较动人的一场

戏，是苟坝会议之后，毛泽东深夜

提着马灯去找周恩来沟通，画面里

他一个人提着灯走在小路上，周围

是漆黑的夜色，观众可以真切地感

受到领袖不被理解的孤独与承担决

策重压的心境。这种对人物状态的

描写，反而让他们的选择和坚持显

得更加真实可信、寓意深远。

电影《四渡》的实践再次表明，

主旋律革命历史题材的创新与探索

既需要扎根历史土壤，也需要面向

当 下 观 众 ；既 需 要 兼 顾 艺 术 与 市

场，也需要回归到人性书写与价值

反思。影片在厚重与轻盈之间找到

了一条可行之路，其探索精神与创

作诚意，为长征题材乃至所有主旋

律题材电影的创作提供了值得借鉴

的经验。

（作者为陕西省文艺评论家协会

主席，西北大学电影学院院长、教授、

博导）

作为再现长征经典战役的重大

革命历史题材影片，《四渡》跳出了

传统红色电影脸谱化、模式化的创

作窠臼，以严谨的历史考究、创新

的叙事手法与立体的人物塑造，重

新诠释了四渡赤水这一军事史上的

奇迹。影片不再是单一的战争场面

堆砌与历史事件复述，而是以“绝

境破局”为核心内容，串联起高层

战略博弈与底层战士众生相，在宏

大历史叙事与细腻人文关怀的交融

中，让尘封的长征精神挣脱时代的

隔 阂 ，绽 放 出 震 撼 人 心 的 当 代 力

量，电影的创新也让年轻人愿意重

新回到影院。

四渡赤水是中央红军长征中最

惊险、最关键的战略部署，三万红

军战士身陷四十万国军重兵围堵，

在物资匮乏、前路未知的绝境中，

凭借灵活机动的战术硬生生扭转了

被动局势，为长征胜利奠定基础。

过往同类题材作品，多侧重战争场

面的渲染与历史功绩的歌颂，叙事

线条单一、人物形象扁平。而《四

渡》恪守“大事不虚，小事不拘”的

创作原则，以全新的视角解构这场

传奇战役，完成了红色史诗叙事的

新突破。

影片最亮眼的创新，是打破了

传统主旋律影片“上帝视角”的叙

事，采用还原历史绝境的真实感。

整部电影不再直白告知观众“此战

必胜”的结局，而是把观众拉回 1935

年红军战士的真实处境。镜头跟随

红军队伍辗转赤水河畔，层层铺展

敌军围追堵截的压迫感、内部战略

分 歧 的 焦 灼 感 、前 路 迷 茫 的 未 知

感。四次渡水并非简单的重复行

军，每一次迂回、每一次攻略、每一

次突围，都对应着截然不同的战局

困境与战略考量。影片通过悬念式

叙事，把“声东击西、穿插迂回、出

奇制胜”的精妙战术，使军事谋略

变得通俗易懂，也让观众真切体会

到，这场胜利从来不是顺势而为，

而 是 步 步 惊 险 、绝 境 求 生 的 智 慧

博弈。

在叙事结构上，影片构建了双

线叙事体系，实现了宏大历史与个

体命运的双向呼应。上层叙事聚焦

核心领导层的战略抉择与思想变

化 ，精 准 刻 画 了 革 命 领 袖 褪 去 教

条 、立 足 实 际 破 局 突 围 的 成 长 过

程。影片没有把伟人塑造成高高在

上的符号，而是展现出决策者在重

压之下的犹豫、思辨与坚守。面对

敌我兵力悬殊的绝境、内部路线争

议 的 矛 盾 ，领 袖 们 没 有 天 生 的 笃

定，而是在一次次试错、研判、博弈

中，打破僵化战术思维，确立实事

求是、灵活应变的革命思路，让伟

人形象回归血肉丰满的凡人姿态，

更具真实感与感染力。

底层叙事则以普通红军战士的

微观视角，为宏大史诗注入温暖的

人文底色。影片原创的基层战士角

色，以及一众无名将士群像，跳出

了“工具人”式的群像刻画。镜头

捕捉着战士们饥寒交迫的狼狈、直

面牺牲的恐惧、思念故土的柔软，

更刻画了他们绝境不弃、向死而生

的赤诚。没有刻意煽情的悲壮桥

段，没有过度渲染的苦难悲情，只

是以平实细腻的镜头，记录着普通

战 士 背 着 破 旧 行 囊 、踏 着 泥 泞 山

路，以血肉之躯抵挡枪林弹雨的模

样。正是这些平凡渺小却坚守信仰

的普通人，汇聚成了革命胜利的磅

礴力量，让长征精神不再是空洞的

口号，而是可感、可触、有温度的精

神信仰。

与此同时，影片打破了传统战

争片“正邪对立、非黑即白”的脸谱

化塑造，对敌方阵营进行了客观立

体的刻画。片中的敌军将领不再是

愚蠢怯懦的反面符号，而是具备清

晰战略思维、严谨战术布局的强劲

对手。这种“正视对手、尊重博弈”

的创作手法，极大提升了影片的历

史厚度与叙事张力。正是因为对手

的强悍与缜密，更能凸显红军战术

的精妙、将士的英勇、信仰的纯粹，

反向印证了四渡赤水胜利的来之不

易，让这场军事奇迹的含金量与震

撼力更加深入人心。

在影像美学层面，《四渡》以写

实化的镜头语言重构战争史诗质

感。影片采用大量实景拍摄，107

个真实场景还原了赤水河畔的山川

地貌、长征途中的艰苦环境。硝烟

弥漫的战场、泥泞崎岖的山路、破

旧简陋的军备、食不果腹的军旅日

常，极致还原了八十多年前的革命

绝境。战争戏份摒弃了夸张的特效

堆砌，以克制、写实的镜头捕捉厮

杀场面，子弹穿梭、炮火轰鸣、尸横

遍野的画面，直观展现出战争的残

酷与惨烈。文武戏张弛有度、相辅

相成，文戏深挖思想博弈与信仰内

核 ，武 戏 展 现 战 争 格 局 与 牺 牲 精

神，节奏错落有致，彻底摆脱了主

旋律影片“文戏枯燥、武戏浮夸”的

通病。

相较于传统红色影片侧重历史

复刻，《四渡》最大的价值，在于完

成了长征精神的当代转译。影片深

刻诠释，四渡赤水的胜利，从来不

只是一场军事突围的胜利，更是一

次思想的重生、信仰的淬炼。从固

守教条、被动挨打，到实事求是、灵

活破局，红军在绝境中完成的不仅

是战局的逆转，更是革命道路、思

想理念的自我革新。这种“绝境不

馁 、随 机 应 变 、坚 守 初 心 、敢 于 突

破”的精神内核，跨越时空依然极

具现实意义。

当下时代没有枪林弹雨的生死

绝境，但每个人的人生、每个行业

的发展、每个民族的前行，都有属

于自己的“赤水之渡”。求学路上

的困境、职场中的瓶颈、发展中的

难题、时代里的挑战，都是新时代

的“突围之战”。影片告诉我们，所

谓奇迹，从不是天降幸运，而是绝

境中的坚守、困境中的变通、平凡

中的笃行。先辈们以血肉为舟、以

信 仰 为 桨 ，渡 出 了 民 族 的 新 生 之

路，而新时代的我们，更当传承这

份绝境破局的智慧与百折不挠的初

心。

纵观全片，《四渡》是一部兼具

历史厚度、艺术高度与时代温度的

红色史诗。它以创新的叙事手法打

破主旋律创作局限，以立体的人物

刻画重构革命英雄群像，以真诚的

历史视角致敬峥嵘岁月。影片没有

刻意拔高历史、渲染情怀，而是用

真实的困境、真实的抉择、真实的

牺 牲 ，让 观 众 读 懂 长 征 精 神 的 本

质：所谓伟大，从来不是与生俱来

的光环，而是于绝境中寻希望、于

变局中开新局、于平凡中守初心的

坚守与担当。

光影留痕，薪火相传。《四渡》用

全新的影视语言唤醒沉睡的历史记

忆，让跨越百年的长征星火再度燎

原，也让新时代观众读懂：山河无

恙的盛世，从来都是先辈浴血突围

的结果；生生不息的民族力量，永

远源于脚踏实地的坚守与永不言弃

的信仰。这场赤水河畔的绝境之

渡，终将跨越时空，照亮一代又一

代人的前行之路。

（作者单位：中国艺术研究院电影

电视研究所）

《四渡》：长征题材电影的新探索

从“脸谱化”到“血肉丰满”：

《四渡》完成了红色电影的“叙事突围”
■文/辛姣雅

■文/张阿利

百花燕归，万象京华
——写在第38届大众电影百花奖系列活动

将在京举办之际


